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Darel Valenca Lins, nascido em Palmares em 1924, iniciou sua carreira
artistica no Recife, como desenhista e ilustrador. Fez-se mais conhecido quando
passou a morar no Rio de Janeiro em 1948, e estudar gravura em metal com
Henrique Oswald no Liceu de Artes e Oficios. Travando contato com
importantes artistas como Goeldi, Livio Abramo, Poty, Grassmann e diversos
outros, comeca a se destacar no cendrio da gravura do Rio de Janeiro e nos
saloes de arte moderna. Envereda-se pela ilustracio, tradicional caminho da
gravura, publicando trabalhos em diversos periddicos regionais e nacionais. O
atual resgate de sua obra tem resultado em diversas exposicdes priotizando os
dois periodos ou fases mais conhecidas de seu trabalho, as cidades inventadas e
as figuras femininas. A relacido entre esses dois temas e o processo que ao longo
de mais de uma década os une pode ser melhor comentado através da discussao
da dualidade da obra do proéprio artista, dividida entre a ilustragdo e sua obra
considerada autoral.

Desde sua primeira exposi¢ao no Rio de Janeiro em 1949, Darel dividiu
seus esforcos entre sua producdo autoral e a ilustragio, e, nesse momento, cada
uma delas trazia ou revelava uma carga propria de influéncias e interesses do
artista, configurando dois diferentes campos tematicos. Na gravura em metal,
era reconhecido pela primazia técnica de um mestre da manufatura artistica. Era
fortemente influenciado por Goeldi e sua representacio da cidade como
universo soturno e solitirio, quase um submundo, a0 menos em relagdo ao
ideal urbano modernista. Nas ilustracdes exercia maior liberdade técnica e
tematica, chegando, nos anos 1950, a ilustrar com fotomontagens as cronicas de
Anténio Maria para a Revista da Semana. Nesse ambito, dava vazdo ao seu
interesse pela cultura popular e de massa, na forma de imagens encontradas na
arte grafica e nas histérias em quadrinhos, no cinema hollywoodiano e
especialmente na fotografia, de qualquer fonte ou autor, veiculadas em
periédicos de circulacio magica.

O dialogo ainda sutil entre esses dois campos de seu trabalho
permaneceu latente e pouco transpareceu em suas obras durante a significativa
fase das cidades inventadas (1961 a 1975, aproximadamente). Tal periodo da
carreira do artista origina-se em sua premia¢io no SNAM de 1957, que o levou
a viver e viajar durante dois anos por cerca de onze pafses europeus. Deteve-se
mais na Itdlia, onde conviveu com Morandi, contato que o motivou a
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indagacGes mais criticas quanto a filosofia da arte, e menos ao apuro técnico de
suas modalidades. Houve nesse periodo um maior desenvolvimento de seu
olhar critico para sua propria producio, mediando-se entre técnica e
expressividade.

A despeito da estadia na Italia, onde monta um ateli¢ e timidamente
entra no mercado europeu, foi a Espanha que lhe despertou o maior interesse.
Especialmente pelo hibridismo de sua paisagem, planicies e topografias que se
misturam com arquitetura atual e construcOes medievais. Dessas imagens de
memoria o artista recria e inventa suas cidades, baseadas na interacio dos
elementos que as compdem. Cria cidades apenas insinuadas pelo desenho, num
conjunto de linhas que se organiza em um horizonte, com curvas e desniveis
topogtaficos de onde emergem torres, edificios e telhados. Até meados de 1970
desenvolve tal tema e seus desdobramentos, como as imagens das multidoes e
dos anjos, que comecam a dividir o espago de suas composi¢des com as
cidades, marcando um sutil retorno da figura humana em seus trabalhos.

Em meio a crises em sua vida pessoal e criativa, Darel aos poucos
aproxima interesses ligados a ilustracdo de sua obra autoral. Esses dois campos
de trabalho por vezes opostos em sua carreira, convergem para um elemento: a
fotografia. Despretensiosamente utilizada pelo artista no passado, e objeto de
sua admiracdo, a fotografia ¢ explorada por Darel em meados dos anos 1970
como uma etapa de seu processo criativo na composicdo de desenhos e
litografias que destacam a figura humana. Nesse ponto, o desenho altamente
estilizado e de linhas duras e angulosas da lugar a figuras humanas mais
verossimilhantes e sinuosas. Aproxima sua representacdo do referente valendo-
se da observacio direta dos modelos ou de fotografias para compor suas obras.
Em um primeiro momento, tais modelos eram jovens da Baixada Fluminense,
com os quais passa a conviver, representando-os em cenas de seu modo de vida
alternativo. Assim, surge o interesse pela representacdo lirica da figura humana
urbana alheia 2 um modo de vida socialmente aceitavel, associada ao
submundo. Com isso, de certa forma, revisita seu interesse em comum com
Goeldi pela cidade noturna e seus personagens. O artista revela uma atragio
retiniana por essas figuras, em especial sua incongruéncia com a ordem social
comum.

Explorando esse tema, a fotografia entra em seu trabalho de duas
formas: como imagens de sua autoria e como fotografias de outras fontes e
autores. Assim, passa a colecionar todos os tipos de imagens fotograficas que
despertam seu Interesse, compondo um extenso banco de imagens.
Colecionava elementos visuais, figuras retiradas de seus contextos reduzidas a
fragmentos desconexos, passiveis de multiplas reinterpretacdes e reordenagdes,
que o artista exercitava compondo diversas fotomontagens.
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As fotomontagens empregam a apropriagdo de imagens fotograficas
preexistentes por um autor, que a partir da nova associacio destas pode
desenvolver um discurso. O uso material e a reordenagdo da imagem, presente
na discussao de Walter Benjamin sobre a era da reprodutibilidade técnica da
obra de arte encarnam-se na Monalisa de Duchamp e sdo aplicadas com
veeméncia pela Pop Art norte-americana, em especial por Andy Warhol e
Robert Rauschenberg. Contudo, o discurso numa fotomontagem decorre da
carga prévia de significado de cada uma de suas imagens. Rauschenberg e
Warhol valem-se de tal premissa, escolnendo muitas vezes imagens iconicas e
altamente discursivas pata compor suas obras. Darel apropria-se também de
imagens, mas as busca numa margem oposta, trazendo imagens de menor carga
discursiva, por vezes abrangentes demais, estereotipadas, simbdlicas e fugazes,
“copias de contato de uma civilizagdo retiniana”!, seu interesse por elas ¢é
sobretudo visual. O tema fotomontagem por si s6 é extremamente abrangente
e polissémico, mesmo dentro do trabalho e da poética de cada artista. A
respeito de Darel, podemos afirmar que suas fotomontagens centram-se na
explora¢io retiniana da imagem. Ele nio as compde para apresenta-las como
obras finalizadas e através delas sustentar uma retorica.

IV DUBOIS, Philippe. O ato fotogrdfico e outros ensaios. Sao Paulo: Papirus, 2001.
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Darel Valenca Lins O amigo de Degas. Fotomontagem, cerca de 1985. Colecao do Artista

A fotomontagem O Amigo de Degas serviu de “matriz” para diversas
versoes feitas pelo artista, em pastel, litografia e também em O6leo sobre tela.
Trata-se de uma associacdo de imagens fotograficas de diferentes origens, uma
delas feita pelo pintor francés Edgard Degas. Darel interfere nas imagens com
preenchimentos de cor e tracos, aproximando-as mais do desenho e atingindo
assim uma unidade plastica mais coesa. De uma maneira geral, o artista realiza
uma composicio concebendo espagos e estabelecendo (e por vezes anulando)
relagbes entre planos e profundidades através de formas geométricas
recortadas, e também, usando relacoes de propor¢do e perspectiva entre as
figuras humanas. Invariavelmente, as imagens utilizadas trazem uma carga de
significados préprios.

Darel Valenca Lins. O amig —Deéjas\. Litografia e desenho, cerca de 1985. Coleg do

Na transposi¢io da fotomontagem para a obra finalizada, a litografia
O Amigo de Degas evidencia a opgao pelo corte da imagem; a alteracio da
composi¢do de cores; e as intervencdes do desenho do artista nas figuras e
especialmente no fundo, compondo, a pattir dos elementos da fotomontagem,
tracos de um cendrio. Essas caracteristicas conferem maior coeréncia e unidade
a composicdo. A obra se conclui nessa transposicio, se conclui pelo desenho,
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pela fatura manual artistica, que parece ser uma necessidade irrevogavel do
artista.

Fotomontagens como essa s3o uma longa e importante etapa de seu
processo criativo, nas quais exerce grande liberdade. Seguindo seu interesse
visual e associando imagens o artista as re-codifica, na forma de uma
montagem que serd por ele usada na composicdo de desenhos, gravuras ou
pinturas. Na natureza desse processo evidencia-se o uso material da imagem
fotografica, sua obra nio se completa na fotografia, mas vale-se dela como um
meio para atingir um fim, é uma ferramenta.

Darel aplica seu arquivo de imagens de forma muito abrangente. Nio
apenas realiza uma fotomontagem e a recria em multiplas versdes. Uma mesma
imagem por ele utilizada em uma fotomontagem estard presente em diferentes
obras de diferentes contextos. Quaisquer imagens reunidas e tantas vezes
recompostas, sdo tratadas pelo artista como “matéria”, sao “textos retinianos”
dos quais ele se serve em uma composi¢do. Sendo diversas vezes reutilizadas,
protagonizam didlogos entre varias obras dentro de sua produgiao. Em suas
obras baseadas em fotografias da década de 1980, a figura de destaque é a
mulher sensual ou a prostituta, personagem do submundo que sempre
interessou ao artista. F a figura que dard vazio a sensualidade em sua obra:
“Tenho um erotismo reprimido desde os tempos de catecismo (...) Hoje faco as
imagens que gosto de fantasiar, com toda liberdade”. 2

E fantasiando sobre a figura feminina, Darel mostra cada vez mais em
seus desenhos figuras adornadas, em ambientes de alcova sugeridos por poucos
tracos, encolhendo-se entre lencdis e almofadas ou exibindo-se para o
observador ou para um personagem masculino presente na composi¢ao. Sua
aproximacdo visual dessas mulheres € lirica e erdtica, por vezes fetichista,
centra-se na figura, na imagem dessa mulher. “Néo é por necessidade erética
que fico atraido pelo tema, mas pela forma, pelo sensualismo das roupas, do
penteado, da maquilagem, esses aspectos me causam grande interesse visual”.?

2 MENDONCA, Casimiro Xavier de. “Cartografia erética” revista I¢ia. 13/03/1985.
3 JORNAL AUXILIAR, “Clima de surrealismo e erotismo na mostra ‘Pinturas e
desenhos recentes’ de Darel”. Jornal Auxiliar n° 76, 01/08/1985.
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Darel Valenga Lins. Sem Titulo. Litografia, cerca de 1987. Col. Patricia Motta Dacca

A litografia da série “CinturGes” reproduzida acima, ilustra muitas
dessas caracterfsticas. Na cena, um homem mascarado e trajado em preto, na
tipica postura do leitor de jornal, desvia seu olhar em dire¢do a mulher. Esta,
em primeiro plano e em pé, traja apenas um cinturdo de couro e luvas brancas.
O ambiente é indeterminado, mas ha uma forte sugestdo de espago interno,
como indica a sintética construcdo de dois planos perpendiculares ao fundo. A
figura feminina é valorizada pela luz e pela nudez, posicionada em primeiro
plano e em virtuoso corte, destacando seu tronco. Nio apenas o resultado
visual desses cortes, mas fatores como seus esquemas de composicio e sua
escala cromatica nos permitem fazer uma aproximacao de ilustragdo e
fotografia com seu trabalho autoral no petfodo, que, de certa maneira, o
consagra como um artista grafico, trazendo muito de sua experiéncia prévia
como ilustrador editorial para seu trabalho artistico.

Em entrevista ao autor, Darel comentou a composi¢cdo desta obra
revelando que a mulher na composi¢do por diversas vezes posava para ele
vestindo apenas o largo cinturdo de couro e as luvas. Essas sessOes originaram
grandes séries de desenhos posteriormente utilizadas na composi¢do de novas
obras, como no caso da imagem acima. Para essa obra, o artista realizou um
auto-retrato fotografico, lendo o jornal e usando a mascara, que foi justaposto a
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um desenho da mulher, compondo uma fotomontagem que, infelizmente,
perdeu-se ao longo do tempo.

Em contrapartida a essa aproximacio do referente e da
verossimilhanca das figuras, o artista mostra um desenho sintético e expressivo,
e passa a representar nessas composicOes diversos elementos emblematicos e
simbodlicos, muitas vezes na forma desses adornos em suas cenas e
personagens, como mascaras € vestimentas incomuns. Cria-se em sua obra uma
fantasia fetichista ligada ao distanciamento da realidade cotidiana, e a um festim
visual. Essa idéia se desdobra nos casos em que o artista duplica a figura
feminina, seja representando-a diante de um espelho ou mesmo dividindo sua
composi¢iao em requadros e repetindo a figura, justapondo o desenho desta em
diferentes momentos seqlienciais.

Suas mulheres sdo “fetichizadas”, trazem a imagem lasciva do corpo
feminino oscilando entre destaque e ocultamento, tanto pelos rostos incognitos
quanto pela composicdo das obras. O trabalho do artista também toca questoes
sobre a imagem do sujeito fotografado. O desenho de suas figuras muitas vezes
mantém a impressio de desconexo e “recortado” na composicao, o que se deve
a sua origem como fotomontagem. Nelas o artista agrega imagens nem sempre
concordantes entre si a perfeicdo, com relagdo as regras tradicionais de
composi¢do. Seus corpos, em instantes suspensos no tempo apresentam
trejeitos fotograficos de poses, vestigios da fotografia que flagrou seus
movimentos num instante fugaz. Seus modelos ndo sdo fotografados em sua
identidade, e estes, por vezes, perfazem-se diante da camera, apresentam-se
COMO NOVas personas.

Seu uso da fotografia aproxima-o de discussdes contemporaneas
envolvendo a diferenciagdo entre “imagem feita” e “imagem pronta”, utilizacdo
e criagdo. Divide seu olhar interpretativo com o olhar da cimara, que também
interpreta por enxergar diferentemente do olho humano. Em ultima instincia,
revive-se em suas obras a tensdo perene entre a fotografia e a pintura,
entendendo aqui a pintura como concep¢do manufaturada da imagem por um
artista.

A obra de Darel é limitrofe, pois se situa entre diferentes campos,
como a representacio da figura humana, a ilustracio e a arte grafica, a
fotografia, as fotomontagens, a apropriagdo de imagens e outros, servindo-se
destes e articulando-os na construgdo de uma “outra coisa”. A fotografia para
Darel é um meio, aplicado a um processo que culminarid em sua obra. O artista
faz uma transposi¢do proveniente do signo iconico, da imagem do referente, ao
signo plastico, a fatura manual, a re-codificagio da imagem por um autor.
Assim, suas obras concluidas distanciam-se novamente da fotogratia. O
resultado visual de seus trabalhos, em um primeiro contato, aproximam-no
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muito mais das discussOes da representacdo figurativa em um artista tradicional
do que de qualquer outra. Os meandros da confecgdao dessa bela aparéncia de
suas obras, como sua qualidade técnica, seduzem fortemente o olhar e diluem o
comentario critico sobre seus trabalhos. Isso contribui para a incompreensao da
dualidade existente em sua obra, entre o conteddo reflexivo de suas imagens e a
manufatura artistica, pois ¢ na resultante dessas duas vertentes que reside sua
poética, e apenas considerando tal dualidade se reconhece o maior valor de suas
obras.
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